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Schatten und Spiegelung:
Aufbruch in eine neue Welt

Von Nana Pernod

Die Fondation Beyeler in Riehen
(BS) feiert gebiihrend ihr 20-jihriges
Jubildum und zeigt das reife Werk ei-
nes ihrer Sammlungsprotagonisten,
ndmlich: Claude Monet (geb. 1840 in
Paris, gest. 1926 in Giverny F). Die
ausgestellten 62 Werke stammen aus
Museen und Privatsammlungen aus
den USA, Europa, Japan sowie aus
der eigenen Sammlung. Einige der
Werke aus Privatbesitz waren bis an-
hin nur sehr selten 6ffentlich zuging-
lich. Schon darum lohnt ein Ausstel-
lungsbesuch. Die von UIf Kiister ku-
ratierte Ausstellung ist rdumlich the-
matisch nach den Aufenthaltsorten
Monets gegliedert und zeigt dessen
Werke von 1880 bis um 1917. Es ist
die Zeit von Monets Neuorientierung
und Abwendung vom klassischen Im-
pressionismus: Sie geht einher mit
dem Tod seiner ersten Frau Camille
1879. Es geht Monet nach 1880 ganz
offensichtlich um die Erfassung einer
subjektiv erlebten Wahrnehmung,
um ein Hinterfragen dessen, was man
sieht und wie man es abbildet,

Die Ausstellung erdffnet sein be-
rithmtes Bild «Meule au soleil», 1891
(Kornschober im Sonnenlicht). Hier
stiehlt der Schatten und seine inten-
sive Farbigkeit dem Sujet, dem Korn-
schober, die Show: Es ist das Imma-
terielle, nicht Fassbare, das iiber den
Bildrand dominiert und das Auge des
Besuchers féngt. Der Kiinstler nutzt
dabei das starke Gegenlicht, das in-
tensive Schatten wirft. Die gezeig-
ten Bilder Monets fallen bei niherer
Betrachtung durch den bewegten
Pinselduktus auf: Trotzdem herrscht
Ruhe im Bildraum. Man erkennt in
dieser technischen Dynamik die
grosse Geduld und Intensitit, mit der
Monet seine Bilder aus Tausenden
von Pinselstrichen entstehen liess.
Die Sublimation des eigentlichen
Motivs geschieht durch diese Tech-
nik gleichsam schleichend, abtastend
und fast unsichtbar, und doch sind
die Schritte klar: Die Gewichtung der
Schatten und Wasserspiegelungen

streichen eben jenes Immaterielle im
Bildraum hervor, das spiter in der
Moderne in die Abstraktion miindet.

Durch kleine, fast unmerkliche
Schritte bereitet der Kiinstler eine
spitere Revolution in der Malerei
vor. Monets Leben als Maler spielte
sich an verschiedenen Orten in und
um Frankreich ab: Ein sehr wichtiges
Sujet war zweifellos die Seine, die er
immer wieder, zu allen Tages- und
Jahreszeiten abbildete. Die von ihm
auserwihlten Landschaften, darunter
die siid- wie auch nordfranzésischen
Kiisten sowie London im Winter,
zeigen immer wieder, dass ihn die
erlebten Licht- und somit Farbstim-
mungen wortwortlich verzauberten.
In London war es der beriihmt-be-
riichtigte Nebel, der fiir Monet die
Schénheit dieser Stadt ausmachte:
«Ohne den Nebel wire London keine
schine Stadt. Es ist der Nebel, der
London seien wunderbare Weite
gibt.» (Claude Monet, 1886) Gera-
dezu paradigmatisch wird hier das
Moment des Verschwindens des ei-
gentlichen Motivs angesprochen, die
Verschwommenheit dessen, was ab-
gebildet wird, und die besagte Weite,
die sich im Kopf des Betrachters aus-
dehnt. Diese Verfliichtigung hatte
der englische Maler William Turner
(geb. 1775 in London, gest. 1851 in
Chelsea, London) in seinem 1844
gefertigten Bild «Rain, Steam and
Speed - The Great Western Railway»
bereits vorweggenommen und damit
jene Schritte eingeleitet, welche die
Moderne umsetzen sollte. Riickt man
die ganz eigene Motivwahrnehmung
und deren malerische Umsetzung ins
Zentrum, so sticht auch das Bild «Va-
gues a la Manneporte» (Wogen am
Felsentor) vom 1885 ins Auge. Dies
tut es deshalb, weil hier der Felsen
wie auch das Wellenschauspiel des
Meeres so dargestellt sind, dass ein
Betrachter das Motiv nicht sofort er-
kennt. Auch hért man bei etlichen
Besuchern vor diesem Bild, dass das
nun so ihre Sache nicht sei ... Genau
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hier sind der Farbauftrag und die Pinselstriche griber,
was die ganze Impression in Bildraum von einem bis zwei
Metern «schwammig» und geheimnisvoll macht. Es ist
der Schritt weg vom eigentlich impressionistischen Bild
zu einer eigenen Umsetzung der subjektiven Wahrneh-
mung der Realitét. Die Ausstellung endet mit dem Tripty-
chon «Nymphéas» (Seerosen) von 1916-19, das als Glanz-
stiick der Sammlung Fondation Beyeler fungiert. In dieser
Grossansicht seines Seerosenteichs in Giverny spielt sich
viel mehr ab, als seinem diesbeziiglichen Zitat zwei Jahre
zuvor entnommen werden kann: »Nun verfolge ich meine
Idee einer Grande Décoration weiter ... Es handelt sich in
der Tat um jenen Plan, den ich schon vor langer Zeit ge-
fasst habe: Wasser, Seerosen, Pflanzen, aber auf einer sehr
grossen Fliche.» (Claude Monet 1915 an Raymond Koech-
lin) Das Ergebnis ist eben jene Umdeutung oder neue ma-
lerische Leseart seines urspriinglichen Motivs, das das-
selbe nur noch verschwommen zum Vorschein kommen
ldsst. Man sieht die Seerosen, das Wasser und die Ufer
nicht wirklich, man vermutet sie. Ein Farbreigen von tau-
send Pinselstrichen, darunter auch viele Rosa- und Blau-
téne, die immer wieder bei Monet ins Auge fallen, breitet
sich vor dem Betrachter aus. Der Garten um sein Haus in
Giverny war eben mehr als ein Ort - wie es Giirten so an
sich haben: Hier verwandelt sich die Landschaft und ihre
Friichte zu allen Tages- und Jahreszeiten. Das sanfte Licht
dieser franzésischen Landschaft lisst Tausende Farbim-
pressionen zu. Ein unauffilliger Meister, der unspektaku-
lir Spektakuldres geschaffen hat, was ihm viele Meister
der Moderne bis heute sichtbar verdanken. Der Fonda-
tion Beyeler ist mit der Monet-Ausstellung nicht nur ein
Kassenschlager gelungen, sondern ein sichtbares Zeichen
dessen, was Monets malerisches Werk nach 1880 mit dem
grossen bevorstehenden Wandel in der Moderne verband.
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Fondation Beyeler, Baselstrasse 101, 4125 Richen/Basel
Gedffnet: Montag bis Sonntag 10:00-18:00 h, Mittwoch bis 20:00 h
www.fondationbeyeler.ch
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Claude Monet, Nvmphéas, 1916-1919
Seerosen
01 auf Leinwand, 200 x 180 cm

Fondation Beyeler, Riehen/Basel, Sammlung Beyeler
Foto: Robert Bayer
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