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Die Macht der Kulturpolitik

Niemand wagt es noch, den aufzu-
machen. Wer sich nicht flgt, ist raus.

Loving Highsmith
Patricia Highsmith liebte Frauen, was sie
zeitlebens geheim zu halten versuchte.

Die chinesischen 1000 Jahre
Al Weiwei: «Die Gedanken sind frei» war in
der Volksrepublik China noch nie eine Option.

Mindset
Eine gute Einstellung ist, daran zu glau-
ben, dass Dinge anders sein kénnten.
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Auch in Deutschland
und Osterreich erhaltlich.

Louise Bourgeois und Jenny Holzer
So viele in Kunst eingebundene Texte von
Bourgeois waren hier noch selten zu sehen.

It's how you look
Isabella Mannozzi: «FUr mich ist das Kura-
tieren ein grosser Spass!»
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Bild: Louise Bourgeois, Garment from Performance «She lost it», 1992

Basel
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Louise Bourgeois durch die Augen
von Jenny Holzer — Bild und Text

Die bekannte US-amerikanische
Kiinstlerin Jenny Holzer (*1950
Gallipolis, USA) tritt als Kuratorin
der grossen Schau der Grand Dame
der Kunst, Louise Bourgeois (geb.
1911 in Paris, F, gest. 2010 in New
York, USA), im Kunstmuseum Ba-
sel auf. Dabei gelingt Holzer eine
Ausstellung der besonderen Art:
Es ist die Perspektive der Kiinst-
lerin von Weltrang auf die Ikone
der Kunst des 20. und 21. Jahr-
hunderts. Nicht chronologisch,
sondern thematisch intuitiv sind
die neun Ausstellungsrdume im
Obergeschoss des Neubaus be-
spielt. Der Titel «The Violence of
Handwriting Across a Page» mit
dem Vorspann «Louise Bourgeois
X Jenny Holzer» offenbart die ein-
sehbare Gemeinsamkeit der bei-
den Kiinstlerinnen: der Umgang
mit Text und dessen direkter Ein-
bezug in das kiinstlerische Werk.
Beginn des ambitionierten und
gelungenen Ausstellungsprojekts
war die Freundschaft zwischen
Holzer und Bourgeois. Die Jiingere
blickt mit Achtung und Respekt
sowie einem einmaligen kiinstle-
rischen Versténdnis auf das Werk
der Alteren. Bourgeois’ Wurzeln
sind franzosisch: Thre Familie
hatte ein Tapisseriegeschift, in
dem sie bereits als Kind Muster
als Vorlagen fiir Stoffe zeichnete.
Bevor sie sich génzlich der Kunst
widmete, absolvierte sie ein Ma-
thematikstudium. Ihre ausser-
ordentliche Intelligenz und nie
endende schopferische Kraft hat
auch Holzer tief beeindruckt. Die

auf Augenhohe

Von Nana Pernod

Heirat mit dem US-amerikanischen Kunsthistoriker
Robert John Goldwater (1907-1973 New York, USA)
filhrte sie nach New York, das ihre Heimat und ihr
kiinstlerischer Wendepunkt wurde. Zeichnung und
Text formen die Basis ihres Werkes, die grossen
Skulpturen, z. B. die Spinne («Maman», 1999), werden
zu ihrem Markenzeichen. Bourgeois verarbeitet in ih-
rem Werk die Traumata ihres eigenen Lebens. Grosse
Themen dabei sind Liebe, Begehren, Sexualitdt, Ab-
hingigkeit, Zuriickweisung, Eifersucht, Verlust und
Verlassensein. Diese werden auch zum inhaltlichen
Abc ihres Werkes. Die oft handschriftlichen Texte in
ihren Bildern wirken unmittelbar und beriihren den
Betrachter durch Direktheit, Offenheit und Prizision
des Gesagten. Die Ausstellung in Basel ist auch in
diesem Sinne enorm wertvoll: So viele in Kunst ein-
gebundene Texte von Bourgeois waren selten zu se-
hen, vor allem in der Schweiz. Da setzt auch das ku-
ratorisch-kiinstlerische Feingefiihl von Holzer bei der
Wahl und der Anordnung der Werke ein. Ihr eigenes
Werk entwickelt sie ab den 1980er-Jahren im provo-
kanten Einsatz von Sprache im 6ffentlichen Raum. In
ihrem Werk hinterfragt sie die Machtverhiltnisse in
der Gesellschaft, Geschlechterrollen und das Wirt-
schaftsleben mit subversiven Textbotschaften. Es ist
ein Aussen, das nach innen dringt. Umgekehrt, jedoch
mit einer inhaltlich verwandten Konnotation, arbei-
tete Bourgeois: Bei ihr kam alles von innen und drang
mit ihrem kiinstlerischen Werk nach aussen. Holzer
richtete die einzelnen Ausstellungsriume als kleine
inhaltliche und visuelle Entitdten ein. Zum Beispiel
bespielt sie den ersten Ausstellungsraum mit Bldttern
aus dem druckgrafischen Werk «He Disappeared into
Complete Silence» (1947) von Bourgeois, das immer
auf der linken Seite einen Text und auf der rechten
Seite eine Grafik enthilt. Unterhalb dieser Reihe von
Blittern platziert Holzer Skulpturen von Bourgeois,
die formal und inhaltlich sowohl eine Verwandtschaft
aufweisen wie auch einen spannungsvollen Dialog
mit diesen initiieren. Dieses «Tor» in die Ausstellung
zeigt bereits zu Beginn, welch grosser Kosmos das
kiinstlerische Werk von Bourgeois einschliesst: Sei
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es in medialer Hinsicht (Druckgra-
fik, Zeichnung, Skulptur, Installa-
tion, Malerei) oder in inhaltlicher.
Der Text und die Schrift dringen
ins Werk ein und verwandeln die-
ses in eine ungewohnte Seh- und
Wahrnehmungskomplexitit. Hol-
zer variiert auch die Hingung in
den einzelnen Ausstellungsriu-
men: Von der Kabinetthdngung bis
zur ungewohnten Hingung bis an
die Decke (und das in hohen Ridu-
men) sind diese Saalentititen fiir
sich genommen ein einmaliges Be-
gehungserlebnis. Holzer weitet die
Ausstellung aber aufs ganze Mu-
seum aus und ordnet so Bourgeois
unter den grossen Meistern der
Kunstgeschichte ein. Im Verbin-
dungsgang zwischen Neubau und
Altbau platziert sie die selten aus-
gestellte, iibergrosse mechanische
Installation «T'wosome» (1991) von
Bourgeois, die auf Schienen vor-
und zuriickrollt: eine Art Zug, der
in einen Schlund hinein- und dann
wieder hinausféhrt. Inhaltlich sind
hier Bourgeois’ ureigenen Themen
verankert: Anziehung und Abstos-
sung zwischen Minnlichkeit und
Weiblichkeit, Vereinigung und
Trennung sowie Mutter und Kind.
Im Altbau findet der Betrachter
dann im welthekannten Kupfer-
stichkabinett skulpturale Werke
von Bourgeois inmitten der alten
Meister. Platzierung und Wahl der
Werke, die in den Dialog mit den
Altmeistern treten, sind sehr fein-
fithlig und stimmig: Das ist dem
Auge und der kiinstlerischen In-
tuition von Holzer geschuldet. Die




ausgewihlten Werke fiigen sich formal und inhalt-
lich spannungsvoll in ihre ungewohnte Umgebung,
der Besucher kann die Intervention selber erschlies-
sen. An den Fassaden von Basel installiert Holzer zu-
sitzlich an ausgewihlten Abenden einen LED-Fries
und Leuchtschriftziige, die Worte und Gedanken von
Bourgeois wiedergeben. Hier ist Holzers kiinstleri-
sche Intervention verankert. Zusétzlich hat sie mit
einem Londoner Unternehmen eine Augmented-Rea-
lity-App zum Werk «The Destruction of the Father»
(1974) von Bourgeois entwickelt, die dem Besucher
zur Verfiigung steht. Die Ausstellung begleitet ein im
Uberformat umgesetztes Kiinstlerbuch von Holzer,
in dem eine Auswahl von Bourgeois’ ausgestellten
Werken zu sehen ist. Anordnung und formale Umset-
zung sind der Spiegel von Holzers Perspektive auf das
Werk von Bourgeois. Anita Haldemann (Leiterin Kup-
ferstichkabinett Kunstmuseum Basel) hat mit Holzer
eine einmalige Ausstellung umgesetzt, die US-ame-
rikanische Kiinstlerin hatte dabei die Carte blanche:
Diese Gestaltungsfreiheit fithrte zu einer grossarti
gen Ausstellung, die den unendlichen kiinstlerischen
Kosmos der Ikone Bourgeois auf anregendste Weise
erschliesst.

Bild rechts: Louise Bourgeois, Topiary, 2015

Bild unten: Installationsansicht der Ausstellung «Louise Bourgeois
x Jenny Holzers im Kunstmuseum Basel | Neubau









