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ART IN SUSCH

t'na Krrlczvk ist eine inter-

rnrrl anerkannte Experdn

rcr-rrop;lischc und russische

lcs rc. r-rnd zr.Jahrhunder*
fiir neue Formen von ,,Art

Lr s i ncss"- E,ntwicklungen,

; clas bereits im polnischen

rr cler Alren Brauerei (Stary

;rr'; in Poscn vorfiihrte, das

i cl scliichtiges Kunst- uncl

r urlqszentrum darstellt. Ein

,prlch rnit Nana Pernod.

NANA PERNOD: Ihrc Beziehung mit I(unst hnt
ihren Anfarrg rv:ihrend Ihres Rechtsstudiums in

Posen (Polcn) genommen, als sich ihr Frcun-

dcskreis aus Iiiitrstleru ttnd Kunsthistorikern
zusammellsctzte. Hatte n Sie dirrnals schon eine

Vermutrtng, dass Kttnst zu lhrer lelrenslangen

Leidcnschaft u'iirde ? GRAZYNA KULCZYK: Ich

\\,usste irlmcr schon, d;rss icl-r ke ine l(iinstlcr:ir-r

u,ereicn rviircle ... iur (lruncie gcttolnmel-l witl'

nreine l{chellion nicht mit kirlrsrlcrischern 'I'ir-

lcnr verbunclcn. Dafiir h:rttc ich bercits rviil-r-

re nd nreincs Rechtsstudiutns die llcgabung, eiuc

kiinstlcriscl"ic Initiative irnzustolicn, zlt orsrrtti-

sicren utrd zu untersciitzetr. lUir l(iir-rstlcrn ur-rcl

I(uratorcn Unrgatrg zu pfleuen rvurdc ft.ntlc rlcr

r96oer-Jahrc votr meincr Nlrrttcr, ciner: Zahtriirz-

titr, unci meinem Vrrter, einct-t-t Piloten .Jt:r Royal

Air []orcc, ge rade noch tole riert. Um eit-ien altcn

britischen lvlilit;irrvit't, z,u z,itieren: \Xhs mrtss dic

It>chter eincs [rritischcr-r Gc,ncral.s lt-tt-t, urn ihrcn

Vare r zu cnttiiuschcn? [:incn ausrralisc]'ren l(api-
trln lrcirateu. Das w;rr in nrcinem Farll cine engc

Bezielrr,rtrg zu einem junuen I(ttt:rtt>r, der mir
die N{t;glicl-rkeit g;rb, in dic intellcktucllcn r-rncl

kr-rnstlerischen i(rcisc vt;n Polen citrzlttrtuchcn.

Unt zLrriick zu lhrer Frrrgc ztt komnten: Iii ic-
r-rcn Zcitct-t konutc sich nicnrrrnc{ clcn Let:cnslatrf

vorstellcn, clen ich einschlus. Es rvar dic Zeit iicr

Iiubakrisc r-rtrc{ clcr l(riegr.var irn Alitae t'roch irn-

mcr prriscnr. Es rvar cine Zcit kleincr odcr: kcincr

T'niurne.Jctzt, wenll ich zuriickschattc, cletrkc ich,

class dirs, ivors geschal-r, cigentlich fast unmiiglich
u,ar. N'Iit mcinen gegcnu,irtigcn Tr:ittrnen habe

ich die Arnbition, einc cchtc Vcriinc{erung in cier

globalcn Muscumslanciscl'r,rft uud clcm Paradiq-

ma privater Institutionen ausztti6sen.
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NP: Wie begegnen Sie Kunst im Allgemeinen?
GK: Ich suche nach nicht offensichtlichen Fra-
gen, auf die dann gd.nzlich unerwarrere Antwor-
i:n fblgen. Derselbe Ansatz half mir, dem in der

--nternehmerwelt gingigen Einwand ,,Das isr
-.::roglich" zu begegnen.

', r' Glauben Sie, dass in der Kunst deren \(rahr-
nchmung und Ansarz sowie Ausfiihrung und
lnhalr vom Geschlecht des Kunstschaffenden
rchd.ngten? GK: Geht man von der Freudtchen
: -.:-imarion aus: Ja, die Kunst ist voll von gen-
:c:- und geschlechtsspezifischen Themen, und
:::, aui jedem erdenklichen Niveau. Man kann
.:.;ehmen, dass die I7ahrnehmung dadurch
.:::i verzerrt wird. Irgendwann werden wir viel-
.:--i.i an dem Punkt ankommen, an dem viele
:, ziale und psychologische Barrieren wegfal-
.r.. 'lnd es nur noch subtile Spuren von Gen-
:::jitlerenzen in Kulrur und -Wissenschaft 

ge-
:-:r ri-ird. Der Titel der Antrittsausstellung im
-'.1'-:zeum Susch, ,,A \7oman Looking at Men

-. rking ar \7omen" ist iibrigens dem beriihm-
::r \ufsarzyon Siri Hustvedt entnommen, in
:-:r die Vahrnehmungsverzerrungen analysiert
. ;:den, die beeinflussen, wie ein Individuum die
:.-::rsc und die -Melt i.iberhaupt ,,liesr". Die Aus-
':ci-Lrng erzdhlt von Kunsrschaffenden, die unab-
.-.rgig vom Geschlechr fdhig waren, diese sozi-
..cn Normen herauszufordern, und so auch die
,:rnzen der Kunst und ihre resrriktiven Katego-

. .:r spren$en konnten.

\=: Ist das Geschlecht einer Ihrer Hauptrefe-
'iionspunkte, was Kunst anbelangt ? GK: Ich war
.:-: den ry7oer-Jahren (Jnrernehmerin und bin
:.'. ..bor"s club" immer aus dem Rahmen gefallen.
l':ch dieser Erfahrung stand au8er Frage, dass

-- bemiiht war, Ktinstlerinnen zu unterstiit-
. -;. - die so oft als Beiwerk ihrer Ki.instlergatten
..-ren. Aber da gibt es eine zweite Reflexions-
. r =ne bei mir, den Krieg. Meine Generarion,
,.--,-:r \\'enn nach dem Krieg geboren, trlgt jene
i:i:hrung immer noch in sich. Ich kann mich
:.'''on nicht losen, und noch heute denke ich,
:,.' der Krieg noch immer und mehr denn je ge-

-:::ri'[111g lst und man dari.iber nachdenken muss.

- ;r Krieg, in seiner dunkelsten und mensch-

-rsren Seite, wurde iibrigens sehr treffend in
. ;iKonrad Korzeniowskis (bekannt als Joseph

- -,nrad) ,,Herz der Finsternis" portrltiert.

',r: In Susch unterstiitzen Sie hauptsichlich
Kunstlerinnen und fungieren als Vermittle-
:in z'rvischen der osteuropilischen und west-
::iropd.ischen Kunst. Sind die Kiinstlerinnen
.rnd ITissenschaftlerinnen untervertreten, und
',,.enn ja, wieso? GK: Zweifellos sind Frauen in
:'-lnst, \Tissenschaft und vielen anderen Gebie-
: :i urrt€rr€prlsentiert. \Tihrend Jahrhunderten
. .:rde der Zweifel an der Fihigkeit der Frau ge-

:,..hrr, und es wird noch eine lange Zeit dauern,
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bis die Gesellschaft ihr Denken dndert. Auch
heute noch, lange Zeit nachJudy Chicagos In-
stallation ,,Dinner Party", die eigentlich den Ka-
non neu schrieb, bleiben so viele Ktinstlerin-
nen und \ffissenschaftlerinnen unbeachtet. \[ir
miissen den jungen Midchen beibringen, dass es

viel cooler ist, Ingenieurin zu werden als Popstar
oder eine Prinzessin, die darauf wartet, geretter
zu werden. Das weibliche Talent ist das gro8te
noch ungenutzte innovative Potenzial, nicht nur
weltweit, sondern auch in unserer unmittelbaren
Umgebung. Nur zehn bis ryProzentder Ingeni-
eure sind Frauen - damit sind wir von unserer
technologiezentrierren Zivilisation ausgeschlos-

sen ! Und wie viele Dirigenrinnen, Komponistin-
nen und Regisseurinnen gibt es ?

}>WIR MUSSEN DEN
JUNGEN MADCHEN
BEIBRINGEN, DASS

ES VIEL COOLER
IST, INGENIEURIN
ZU WERDEN ALS
POPSTAR ODER

EINE PRINZESSIN,
DIE DARAUF WAR-

TET, GERETTET
ZU WERDEN.((

GRAZYNA KULCZYK

NP: S[rie wiirden Sie die Beziehung zwischen
ost- und westeuropilischer Kunst beschreiben?
GK: Ich glaube, dass es in den r96oer- und

ry7oer-Jahren, dem goldenen Zeitalter der kiinst-
lerischen Revolution und zu Zeiten, als Kunst
noch Kunst war und nicht ein Finanzinsffumenr,
keine gro8en Unterschiede gab. Kunstschaffen-

de kommunizierten miteinander und arbeiteten
sehr gut zusammen. Die philosophischen und
kulturellen I7urzeln waren idenrisch. Gleichheit
und die Ideenverwandtschaft bildeten die Dis-
kussionsgrundlage, besonders auch in der Mathe-
marik. Der lJnterschied zwischen Ost und West
wurde klar und schmerzlich sichtbar in der feh-
lenden Prd.senz der Kunstschaffenden ausZent-
ral- und Osteuropa im wachsenden Kunstmarkt:
Sie war auch die Ursache der Ignoranz von Sei-

ten der Sammler undJournalisten.

NP: Ist der Ansatz fidrr das realisierte Projekt
des Muzeums Susch eine instinktive Hand-
lung oder dient als Basis eine rationale Bu-
siness-Analyse? GK: Aus einer geschiftlichen
Perspektive sollte jedes Projekt profitabel oder
niitzlich sein. Das Muzeum Susch soll die Per-

spektive auf Frauen in Kunst und tWissenschaft

neu aufmischen, aber auch das Verhlltnis priva-
ter nroffentlichen Institutionen, auch die \7ahr-
nehmung dessen, was zur Peripherie und zum
Zentrumgehort. \7enn ich das erreiche, sind die
Mtihe und alle Kosten gerechtfertigt.

NP: Nachdem Sie ein solch gro8es Kunstpro-
jekt in der Schweiz umgesetzt haben: W'ie neh-
men Sie die Rolle der Schweiz im Kunstmarkt
und als Ort von Kunstproduktion wahr?
GK: Natiirlich ist die Schweiz ein perfektes Nest
fi.ir das Ausbrtiten neuer Ideen. Auch die Re-

formation wurde hier ausgedacht ... Instinktiv
denkt die S7elt, dass die Schweiz sich als Ort
fiir Diskussionen und Reflexionen eignet. Viel-
leicht begiinstigen die geologischen Dimensio-
nen, die einen umgeben, einen solchen Ansatz?

Nur zur Erinnerung: Das Gesprich zwischen

Naphta und Settembrini (in Thomas Manns

.Zauberberg") fand nur 25 Kilometer von Susch

entfernt, in Davos, statt.

NP: Sie sprachen und ftihrten beziiglich des Mu-
zeums Susch die Idee und den Begriffder,,Slow
Art* ein. Das ftigt sich sehr gur in das Bild des

kleinen, unbekannten Bergdorfs am FuBe des

Fliielapasses. W'as steht hinter Ihrer Sfahrneh-
mung und der Umsetzung einer,,Slow Art"-Be-
wegung in den Schweizer Alpen? GK: Ganz ein-
fach: Diese ganz spezielle Umgebung nehme ich
als den idealen Ort fiir ein intellektuelles Experi-
ment wahr und auch ftir eine Verinderung, die
meiner Meinung nach passieren muss. Es wur-
den viele Diskussionen geftihrt tiber die Gefah-
ren der ,,Instagramisation" der Kunst und den

,,Mona-Lisa-Effekt", die noch immer aktuell sind.

Diese Entwicklungen drlngen die Kunst in die
Rolle eines seichten, oberfichlichen sozialen Ver-
haltens statt in eine tiefere, nachsinnende intellek-
tuelle Handlung. Die Menschen benotigenZeit,
um die in Kunstwerken dargestellten schwierigen

Fragestellungen zu erfassen. In den gro8en Kunst-
zentren denken die Besucher, dass sie etwas ver-
passen, wenn sie nicht sehen, was auf Instagram

publiziert wurde. Es existiert ein wiedererwach-
tes Bediirfnis nach Denken und Fiihlen, nach der
\Wahrnehmung winziger Details in einem ausge-

prigt haptischen Sinn. Durch Beriihrung zu er-

fahren, dass Stahl kalt ist und Holz warm, ist in
einem weiteren Sinn ein wiedererwachtes Bediirf-
nis. Ein Museum in dieser idyllischen Bergumge-

bung umzuserzen, enrspricht diesem Bediirfnis
und ist als Gegenma8nahme zu den erwdhnten
Tendenzen in der Kunst zu verstehen.
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